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baglarken

evgili Geng Sanat okurlari,
Bu ayki sayimiza Murat Kabak'in Edebiyat ve Popii-
ler Kiiltiirde Utopyacilik ve Nostalji iizerine yazmug
oldugu makalesiyle basliyoruz. Utopya ile nostalji
kelimeleri ilk bakista birbiri ile zit dursa da arala-
rindaki iligki bir hayli dikkat ¢ekici. Murat Kabak
makalesinde iitopyalardaki nostaljilerin izini sii-
riiyor. Osman Siireyya ise bu sefer bizleri Roma’ya
gotiiriiyor. Caracalla Hamamindan Kolezyum'a,
Santa Maria Maggiore Bazilikasrndan Del Popolo
Meydanrna kadar Siireyya’y1 heyecanla takip ediyoruz ve bu yol-
culuk sirasinda yazarin kendi i¢ diinyasindaki yolculuga da
sahit oluyoruz. Funda Ozsoy, Selim Ilerinin gectigimiz ay
yayimlanan Yagadiniz Oldiiniiz, Bir Anlami Olmali Bu-
nun kitabr tizerine yazmis oldugu inceleme yazisi ile
yer aliyor. Selim Ileri'nin Tanpinar ile miicadele-
sini bir baba-ogul ¢atigmasina benzeten Ozsoy,
kitap hakkinda dikkat ¢ekici tespitler yapiyor.
Siir boliimiimiizden hemen dnce $eyma Er-
devir'in Turgut Uyar ¢izimi yer aliyor. Siir
bolimiimiizde ise bu ay Mevliit Kaan Akea-
tepe, Bekd; Hatice Uckardag, Ruhum Sema-
da Stziiliirken; Zehra Gok, Sonbahar; Tarik
Erdel, Son Hatira; Mehmet Can Kuyucu,
Sessiz Siir; Mehmet Ozer, Neruda ve Picasso;
Oguzhan Bedir, Séniik Yildizlar; Utku Can I1-
han, Etibba; Emre Ozcan, Bos Oliiler Mezarligy;
Melike Erken, Kirk Odali Han; Tarik ilbey Kulat,
Halevar; Vuslat Yasar, Karabatak; Furkan Bulut, Ror-
schach Resmigecidi; Yagmur Seving, Sanri; Minel Yagmur
Yildir, Sar1 Oje; Muhammed Yusuf Aktekin, Karaburun Esrafindan Hamit'in Bunca Za-
man Sustugudur siirleri ile yer aliyor. Doga Deniz Karademir ise Saya¢ dykiisii ile zaman
ve benlik kavramlarini sorguluyor. Neslisah Kahraman, Son Sahne denemesiyle gitmek ve
kalmak eylemlerini irdeliyor. Yiiksel Bulut, Kambur dykiisiinde bizleri Mahir’in bir giinii-
ne gotiiriiyor. Ufuk Aykol, Omer Gezer’in Kale ve Nefer kitab1 hakkinda yazmus oldugu
inceleme yazisi ile yer aliyor. Muhammet Taha Bayraktar da Otiiken Negriyat'tan ¢ikan
Tatar Imparatorlugu kitabr iizerine yazmus oldugu detayli incelemesi ile bizlerle. Giilsiim
Kus ise arka kapakta yer alan fotografi ile otuz ti¢lincii sayimizi sonlandiryor.
Bu ay da dolu ve renkli bir say1 ile karsinizdayiz. Herkes iyi okumalar dileriz...
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EDEBIYAT VE POPULER
KULTURDE UTOPYACILIK
VE NOSTALJI USTUNE

Murat Kabak

Bu anlamda nostalji, bize tarihsel bir siireklilik duygusu verdigi icin
olim korkumuza karsi bir tepkidir. Geemis, gelecegin belirsizliginin
aksine bize rahathik, gtivenlik ve aidiyet duygusu saglar.

at1 edebiyatinda ideal diizen diistincesi-
B ne ismini veren en iinlii 6rnek, Rénesans

diistiniirlerinden Thomas More'un Utop-
ya (1516) eseri olsa da insanligin ulasmay1 arzu-
ladig1 ideal toplum kurgusu Platon'un Devlet’i-
ne dayanir. Egitimden dine, sanattan askerlige
sosyal ve siyasi yagamin tiim alanlarini titizlikle
kurgulayan Devlet, takip eden tiim {itopyalara
bir sablon olusturmustur. Nostaljinin edebi-
yattaki ilk orneklerinden birine ise yine antik
Yunan kiiltiiriinde Hesiodosun Isler ve Giinler
eserinde rastlamak miimkiindiir. Hesiodos'un
kaydettigi yaratilis inancina gore yazarin ken-
di yasadig1 ve yazdig1 “Demir Cagr’, insanlarin
ve tanrilarin baris igerisinde yasadigi, dliimiin,
aclhigin, adaletsizligin olmadigr “Altin Cag” ile
zitlik igerisindedir. Hakkindan 6vgiiyle bahse-
dilen altin ¢ag artik geride kalmis, demir gagda
insanlar: “Giindiizleri ¢alisir, geceleri tiztiliir” ...
“Misafir, ev sahibi iliskisi ... Dostluk ve kardeslik
... Anne ve babaya sayg1” unutulmustur (2014,
s. 174-200). Hesiodos, bu karmagik zamanlar
karsisinda mitik bir ge¢mise 6zlemle baksa da
insanliga adalet, erdem ve comertligi 6giitler. Bu
anlamda Hesiodos'un didaktik siiri yalnizca yi-
tik bir gegmise 6zlem duymaz, daha adil, daha
erdemli bir gelecek hayali de kurar. Bu yazi, geg-
mise saplantili goriinen nostaljinin, edebiyat ve
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sanatta ideal gelecegi kurgulayan eserlerde et-
kisini sorgulamay1 ve “nostaljinin {itopyay1 ger-
geklestirmemize yardimci olacak ozgiirlestirici
veya doniistiiriicii bir potansiyeli var midir?” so-
rusuna edebi metinlere ve popiiler kiiltiir eserle-
rine gondermeler ile yanit bulmay1 amaglar.

Televizyonda Nostalji

Doksanli yillarin 6zellikle geng yetiskin kit-
lesine hitap eden popiiler medya eserlerinin
2010’larda yeniden yorumlanarak izleyiciyle
bulusmasi (Ghostbusters, Power Rangers ve Ju-
manji gibi) ya da devam serilerinin gekilmesi
(Gilmore Girls, Twin Peaks ve The X-Files gibi)
nostaljinin popiiler medyay1 kontrolii altina
aldiginin gostergesi. Yazar Drew Harwell, bu
trendi, stiidyolarin orijinal trtinler yaratmak
yerine “kemiklesmis hayran kitlelerine giivene-
rek ... diistik riskli ve yiiksek kazangl bahisler”
(2015, 4 Kasim) oynamast ve giivenilir dizi/
filmlere yonelmesi olarak degerlendiriyor. An-
cak bu yazy, biiyiik biitgeli stiidyolarin nostaljiyi
bir pazarlama stratejisi olarak nasil kullandik-
larini1 degil, birbiriyle zit kutuplarda goriinen
gecmise duyulan 6zlem ve ideal gelecegi kurgu-
layan {itopya diistincesi arasindaki bag1 odagina
almaktadir.



Yazar Brett Martin'in “televizyonun {i¢iincii
altin ¢ag1” (akt. Reese, 2013, 11 Temmuz) ola-
rak adlandirdig1 2000°li yillara damgasini vuran
televizyon dizisi Mad Men (2007-2015), birinci
sezon finalinde nostalji ile itopya arasindaki
baglantiy1 odagina alir. Sterling Cooper Reklam
Ajansi, Kodak firmasinin “Tekerlek” isimli ci-
hazinin reklam kampanyasini almak iizere bir
sunum yapar. 35 milimetrelik fotograf kare-
lerini bir tepegdz ve disk bigimli bir gosterim
aletiyle bir zemin tstiine yansitan cihaz, fotog-
raflar1 bir slayt gosterisine doniistiiriir. Cihazin
sunumunda, evlilik hayatinin farkli donem-
lerinden fotograflar1 ekrana yansitan Donald
Draper, nostaljiden bahseder:

“Yunancada nostalji, eski bir yaramn acisi
anlamina gelir. Hafizadan ¢ok daha gii¢lii, insa-
nin kalbinde bir sanci. Bu cihaz bir uzay gemisi
degil, bir zaman makinesi. Geri gider, ileri gider.
Bizi tekrar gitmek igin can attigimiz bir yere go-
tiirtir. Cihazin adi “Tekerlek” degil, “Atlikarinca”.
Bir ¢ocugun seyahat ettigi sekilde seyahat etme-
mizi saglar. Doniip durur ve sonra tekrar eve do-
neriz. Sevildigimizi bildigimiz bir yere.” (Weiner
& Veith, 2007)

[zleyici, arka planda bu sunumu dinlerken
ekranda Draper’in ilk ¢ocugu Sally’nin dogu-
mu, bir yilbasi sabahi mutlu bir aile tablosu,
¢ocuklar1 Sally ve Bobbynin oyun oynarken
goriintiileri ve Don ve Betty'nin evliliklerinden
mutlu kareleri goriir. Amerikali yazar ve ku-
ramci Susan Sontag (2008), fotografin giiciine
ve nostaljiyle bagina vurgu yapar. Sontage gore
fotograf “nostaljiyi besler ... Fotograf, agitli bir
sanattir ... Bir fotograf cekmek, baska bir insa-
nin (ya da seyin, durumun, vb.) dlimlilagiine,
incinebilirligine ve dontisebilir haline dhil ol-
maktir. S6z konusu ani dilimleyerek donduran
biitiin fotograflar, zamanin amansiz eriyisinin
tanigidirlar” (s. 18-19). Dolayisiyla, Draper’in
Kodak firmas: yetkililerine satmaya calistig1 fi-
kir, aslinda bu mutlu aile gériintimiiniin yarat-
tig1 hatiradir. Svetlana Boym (2001) Nostaljinin
Geleceginde “Nostaljinin, ttopik bir boyutu
vardir” diye yazar, nostaljinin nesnesinin titop-
ya gibi gelecek degil, ge¢mise yonelik oldugunu
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Jon Hamm canlandirmigti

da ekler (s. xiv). Ardindan, “Ilk bakista nostalji
bir mekana olan 6zlemdir” der Boym, “ama as-
linda farkli bir zamana duyulan 6zlemi ¢ocuk-
lugumuzun zamani, rityalarimizin daha yavas
ritmini ifade eder” (2001, s. xv). Draper’in pa-
zarladig1 bu disiince, artik varolmayan ¢ocuk-
luk anilarina duyulan 6zleme hitap eder.

Jon Hamm'in karakteri Don Draper’in bah-
setmeyi unuttugu nokta ise, “nostalji” kavrami-
nin gergek kelime anlaminda gizlidir. {lk olarak
Johannes Hofer’in 1688 yilinda yayimnlanan dok-
tora tezinde gecen nostalji, Hofer'in Yunanca
kisinin anavatanina doniisiini belirten nostos
ve ac1 ya da kederi ifade eden algos kelimelerini
birlestirmesiyle ortaya ¢ikmis, bu tanimu itiba-
riyla “sila hasreti” anlamina gelmektedir (1934,
s. 381). Bir tip doktoru olan Hofer, Avrupa tari-
hinin en uzun ve yikici savaglarindan Otuz Yil
Savaslar1 sirasinda Isvigreden ayri kalan parali
askerlerin deneyimledigi bunalima paranoya,
yurt 6zlemi ve melankolinin de eslik ettigini
distindtgi hastaliga bu ismi verir. Hofer’'in on
yedinci yiizyildaki tanimindan giiniimiize, nos-
talji bir duygudurum bozuklugundan duygusal
bir tepkiye evrildi. Bagka bir deyisle, nostalji, pa-
toloji alaninin konusuyken, ge¢mise hasret dolu
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bir 6zlem duygusuna dontismiistiir. Mad Men
dizisinde basarili bir kariyeri, mutlu bir ailesi
olan Draper, Amerikan riiyasinin viicut bulmus
hali gibi goriinse de aslinda bir kimlik hirsizi,
sorgulanabilir ahlaki secimleri, sadakatsizligi
ve ¢ikarcilig1 ile gergek bir trajik kahramandir.
Kodak sunumundan sonra evine dénen Draper,
hasretini duydugu yuvay1 bos bulur. Pazarladi-
g1 Amerikan titopyas: imgesi, yuvanin sessizli-
gi ile dagilir ve iitopyanin nostalji ile bag1 daha
da goriintir hale gelir. Bu anlamda “Amerikan
riiyast’nin varsilliga, ¢ekirdek aile yapisina, aile
baglarina, firsat esitligine, gelenekselciliktense
yenilikgilige vurgu yapan iitopyasinin, aslinda
pazarlanabilir bir iriinden ibaret oldugunu,
satmaya ¢alistigr mutlu aile gériintiisiiniin yii-
zeyselligini 6n plana ¢ikarir.

Matthew Hoftman Weiner'in yaraticisi oldu-
gu ve altmigh yillara elestirel gozle bakan Mad
Men’in yaninda, iitopya ve nostalji baglaminda,
altmislarda yaratilmis ve insanligin gelecegine
daha timitli yaklasan Star Trek’ten bahsetmek
gerekir. Amerikali bilim-kurgu yazar1 Gene
Roddenberrynin yaraticisi oldugu ve Tiirkiye
televizyonlarina Uzay Yolu (1966-1968) adiy-
la 1970l yillarda konuk olan Star Trek, yirmi
t¢lincii ylizyilda Yildiz Filosu'na bagh Atilgan
gemisinin “yeni tuhaf diinyalar kesfetme, yeni
yasam formlar1 ve yeni uygarliklar arama” se-
riivenini konu alir. Dizinin yazildig1 ve yayin-
landig1 1960’11 yillar, Amerika Birlesik Devletle-
rinin gerek i¢ siyasetinde siyahilerin sivil haklar
miicadelesi, gerekse dis siyasetinde Soguk Savas
ve Birlesik Devletler'in Vietnama miidahalesi
ile en ¢alkantili dénemlerinden biriydi. Ancak
Roddenberry, yarattig1 Star Trek evreni ile 1rk,
cinsiyet ve din ayrimciliginin, kiiresel savasla-
rin, milliyet¢iligin, simif ayriminin, aghgin ve
esitsizligin ortadan kalktig: bir yirmi G¢linci
yiizyil hayal eder.

Serinin “Edene Giden Yol” béliimiinde,
Atilgan gemisinin kaptani Kirk, cennet geze-
genini arayan bir grup idealistin neden tekno-
lojinin imkanlarini, Uzay Yolu evreninin ideal
toplumunu reddettiklerini sorgular. Atilgan’in
bilim subay1 Mr. Spock ise iitopya ve nostalji
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arasindaki zithga vurgu yapar: “Yarattigimiz
[titopyadan] rahatsiz olan bir¢ok kisi var. Bu
neredeyse biyolojik bir isyan. Dikkatle plan-
lanmis toplumlara, programlanmaya ve temiz-
lenmis, dengeli atmosferlere karsi derin bir
nefret” (Fontana vd. 1969). Geminin yar1 in-
san yar1 Vulkan'li bilim subay1 Spock, insanlig1
ve kendi insan yoniinii kavramaya ¢aligma yo-
lunda, bu alintida oldugu gibi kaptana her za-
man yararl bir anlayis sunar. Idealist grubun
arayist, tam olarak Platon’un steril titopyasin-
dan Thomas More’'un ideal toplumuna kadar
titizlikle planlanmis tiim toplumlara yapilan
bir gondermedir. Bu kagis, teknolojiden do-
gaya, karmagik bir diizenden kir hayatina do-
niigii temsil eder. Bu anlamda Spock karakte-
rine hayat veren Leonard Nimoy'un yénettigi
1986 yapimi Uzay Yolu: Eve Yolculuk filmi, ana
karakterlerin yalnizca Diinya gezegenine do-
niis oykiisii degil, miirettebatin gercek yuvasi
Atilgan gemisine de déniis dykiistdiir. Insan-
ligin potansiyelini gergeklestirdigi ve ulasabi-
lecegi en st diizeye vardigini tahayyiil eden
bu timitvar televizyon dizisinde bile “ideal”in
Otesinde bir ideal hayal edilmektedir. Bu se-
bepten, dizinin “Sanki Cennet”, “Yasak Elma’,
“Ozel, Kiigiik Bir Savas” ve “Cennet Sendro-
mu” gibi bolimlerinde Atilgan miirettebat:
insanligin mitik ge¢misini, kayip bir zamani,
cenneti arar.

Nostalji ve Bilim Kurgu

Bu kayip zamani arayis, yalnizca Rodden-
berynin dizisine 6zgii degildir. Bilim kurgunun
tutiristik, teknoloji odakli goriiniimii altinda,
kayip bir zaman ve mekana duyulan hasret te-
mas! ve ge¢misi degistirerek tarihin akigini de-
gistirme benzeri fanteziler ortaya ¢ikmaktadir.
Riiya anlatilarindan kara deliklere, zaman ma-
kineleri araciligiyla kayip bir altin ¢ag1 yeniden
ziyaret etme ya da diriltmeye yonelik hayaller
bilim kurgunun tekrarlayan motifleri arasinda
yer almakta. Ge¢misin cazibesi, gelecegin belir-
sizliginden daha fazla avuntu ve giivenlik hissi
sagliyor gibi goriintiyor. Tam da bu sebepten,
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> Star TreK'in yaraticisi Gene Roddenberry; Leonard Nimoy, Robert Wise, Defores Kelley ve William Shatner ile birlikte

Judith Berman (2006), 1960’larin ¢ogu bilim
kurgu hikayesinin “nostalji, pismanlik, yaslan-
ma ve Olim korkusu, genel anlamiyla gelecek
korkusu” ile dolu oldugunu ileri siirer (akt.
Hollinger, s. 466). Bu anlamda nostalji, bize ta-
rihsel bir siireklilik duygusu verdigi i¢in 6liim
korkumuza kars1 bir tepkidir. Ge¢mis, gelecegin
belirsizliginin aksine bize rahatlik, giivenlik ve
aidiyet duygusu saglar.

Utopyaci kurgu, sosyal, ekonomik, politik,
egitim, din ve ¢evre sorunlarina ayrintili ¢o-
ziimler Oneren bir killiyattir. Ancak iitopya
geleneginde, Star Trek’te ve Bermanin o6rnek
gosterdigi bilim kurgu hikayelerinde oldugu
gibi ideal toplum diistincesi iki karsit kutup ara-
sinda siirekli bir salinim igindedir. Cennet gibi
pastoral sadelige ve bolluga vurgu yapan, bu sa-
deligin yeniden yaratilmasini umut eden ideal
durum ve buna kars1 kentsel, mekanize, tekno-
lojik bir mitkemmellik anlayis1. Bu ¢eliskili tito-
pik diistince tiirlerini, Edward Bellamy'nin Ge¢-
mise Bakis - 2000den 1887’ye (1888) ve William
Morris'in Bellamynin iitopyasina yanit olarak
yazdig1 Hicbir Yerden Haberler (1890) adli eser-
leri en iyi sekilde 6rneklenmektedir. Bellamy,

teknolojik ilerlemenin ideal bir topluma evri-
lecegi fikrini savunurken, Morrisin sosyalist
litopyasi, sanayilesme oncesi bir ¢aga duyulan
nostaljiyi yansitir.

Utopya gelenegi, Thomas More'un Utop-
yasindan giliniimiize bes asir igerisinde defa-
larca bigim ve Gislup degistirmis, glintimiizdeki
halini ise yirminci ylizyilin ilk yarisinda alma-
ya baslamistir. Rus yazar Yevgeny Zamyatin'in
Biz (1921) romaniyla temelini attig1 distopya
ya da karsi-iitopya tiiri, ilerleyen yillarda Al-
dous Huxley'nin Cesur Yeni Diinya (1932) ve
George Orwell'in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért
(1949) romanlariyla edebi ve diisiinsel zirve-
sine ulasacak, insanligin ideal diinya diizenini
kurma adina diisebilecegi yanlislara dikkat ce-
kecektir. Bu anlamda bu edebi tiir, ters giden
bir {itopya deneyinin yikici sonuglar1 tstiine
odaklanir. Zamyatin'in Sovyetler Birligi ale-
gorisinde ben degil, biz vardir. Bireyler, toplu-
mun iyiligi i¢in makinelesmis ve kimliklerini
yitirmistir. Huxley’nin yeni diinyas: kiiltiirel
yozlagmislik, tiiketim ve hedonizmle yonetilir-
ken, Orwell'in Okyanusya’s1 korku ile yonetilir.
Goriintiste agligy, savaslari, esitsizlikleri onle-
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mis bu toplumlar, 6zgiir diisiinceyi ya korkuy-
la bastirmakta ya da hedonizme teslim ederek
engellemektedir.

Utopik geleneginin genel evrimi ile ilgili,
1950 sonras! distopyalardan da kisaca soz edil-
meli. Ingiliz siyasi diigiince tarihi profesérii
Gregory Claeys (2017), diinya savaslar1 ve to-
taliter rejimler sonrasi distopyalara hakim olan
ana temalar1 su sekilde siralar: niikleer yikim,
gevresel yikim ve iklim degisikligi, insan-maki-
ne arasindaki farkin bulaniklagsmasi, “kiltiirel
yozlasmayla gelen entelektiiel bunama, hedo-
nistik titketim ahlakina kars1 kolelesme” ve “te-
rorle miicadele” ile ilgili endise (s. 447). Claeyse
gore, yirminci yiizyilin ilk yarisina damgasini
vuran Biz ve Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort gibi
totaliter distopyalarin aksine, bu distopyalar
“giinlitk siyasetten goreceli olarak kopuktur”
(2017, s. 494). Ancak giinimiiz Kuzey Ameri-
kan edebiyatinda, Claeys'in dikkat ¢ektigi tema-
lar ¢evresinde dénen ve kiyamet sonrasi bilim
kurgusunun en iyi 6rneklerinden olan Paolo
Bacigalupinin Hugo ve Nebula 6diilli Kurma
Kiz romani1 ve Booker ile Arthur C. Clarke
odilli diinyaca tinli Kanadali yazar Margaret
Atwoodun Antilop ve Flurya romani yalnizca
litopya-distopya sinirlariyla oynarken siyasete
vurgu yapmaz. Bu romanlar ayni zamanda nos-
talji deneyimini hem bireysel hem de kolektif
olarak ele alip, nostalji ve titopyacilik arasindaki
baglanti iizerine de diisiinmemizi saglar.

Bacigalupinin Pump Six and Other Stories
kitabinda 6nceden yayinladig: éykiilerden yola
¢ikarak 2009da yazdig1 The Windup Girl (Kur-
ma Kiz) romaninda uluslar Gtesi tarim sirket-
leri, genetigi degistirilmis organizmalar yoluyla
gida pazaria hitkmederken, diinyanin geri ka-
lani laboratuvar ortaminda iiretilmis salginlar-
dan muzdariptir. Fosil yakitin titkenmesi, kiire-
sel iklim degisikligi ve yiikselen deniz seviyeleri
diinyay1r mahvetmekte ve roman, yirmi ti¢iincii
yiizyilda zarar gérmeden kalan birkag sehirden
biri olan Bangkok'ta gegmektedir. Kurma Kiz'in
onemli sahnelerinden birinde, ailesi Malezyada
etnik bir kiyima kurban giden Cinli karakter
Hock Seng, katliam 6ncesi hayatin1 hatirlar:
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“Cocuklarimin, torunlarimin ve hizmetgileri-
nin sesleriyle yankilanan, mermer zeminli, kirmi-
z1 lake siitunlu baba yadigar evini ozliiyordu...

Diinyamn oteki ucuna gen-kirma bitlere da-
yanikh ¢ayla yelken acip, Ilerleme giinlerinden
beri goriilmemis pahali konyaklarla geri donen
filosunu, kaptanlarini, miirettebatini (Renklileri
bile almamis miyds ise? Hatta kimisini kaptan
bile yapmist) ozliiyordu. Geceleri karilarmin
yanina donme, tika basa yeme ve ogullarindan
birinin yeterince dirayetli ¢tkmamast ya da kiz-
larindan birinin dogru diiriist koca bulamamasi
disinda derdi olmamasini ozliiyordu.” (Bacigalu-
pi, 2009, s. 69)

Bu pasaj, Hock Seng’in ge¢mis goriisiiniin
ve cevresel felaketlere déhiliyetinin maddi
gercekliginin nostaljiyle nasil bozuldugu-
nu kusursuz bir sekilde gostermekte. Kendisi
de Taylandda bir gé¢men olarak ¢aligmasina
karsin, siyahi ¢aliganlarini “renkli insanlar”
diyerek asagilamasi, gegmis algisinin ¢ok ge-
leneksel, ataerkil ve romantiklestirilmis oldu-
gunu yansitir. Baba figiirii otoriter ve kontrol
sahibidir, babanin temel islevi ise yine “baba
yadigér1” evine donmek ve burjuva ailesinin
efendisi olmanin ayricaliklarindan yararlan-
maktir. Siif, cinsiyet ve aile yapilarinin agik¢a
ve keskin ¢izgilerle tanimlandig1 bu romantik
gecmis, Hock Seng’in Taylandda asagilanmis
bir miilteci olarak mevcut gercekligiyle kes-
kin bir tezat olusturur. Ancak Hock Seng’in
Malezyadaki ayricalikli statiisii; sosyal rolii ile
sinirl degildir. Pasajda Hock Seng’in veba 6n-
cesi “Ilerleme” dénemine ait konyak gibi pa-
hal1 ve kiiresel mallara erisimi olduguna dair
gostergeler de mevcuttur. Ailesine dair hatira-
larinin ortasinda “pahali konyaklar” ve viriise
direngli ¢ay tiirlerinden bahsedilmesi dikkati-
mizden kagmamali. Bu triinlere erisim ve do-
lagimini saglamasi, Malezyadaki katliam 6n-
cesinde Hock Seng’in hem “gen-kirma bitler”
gibi zararli yasam formlarini tireten hem de
kiiresel gida pazarina hakim olmak i¢in viriise
dayanikli iiriinler gelistiren tarim sirketleri-
nin suglarina ortak olduguna dikkat ¢ekiliyor.
Gegmisini elestirel bir sekilde diisiinemeyen



ve felaketlerdeki roliinii kabul edemeyen Hock
Seng, bu hatiralarin giiven verici etkisiyle bii-
yiilenir.

Nostalji etimolojik olarak “yurtsama” ya da
“sila hasreti” anlamina gelirken, Hock Seng’in
Malezyadaki ge¢misini animsamasinda iki sem-
bolik yurttan soz edildigine de dikkat etmek
gerek. Birincisi, Hock Seng’in kisisel tarihini ve
koklerini Malezya'ya baglayan “atalarindan kal-
ma ev’dir. Ikincisi, “[onun] filosu” olan “[onun]
ev”i gibi sahiplik bildiren ifadeler. Her iki du-
rumda da yuva, maddi varliklar ile 6zdeslestiri-
lir. Mermer zeminli salonlar ve maddi varliklar,
atalarin evini nitelendirir, Hock Seng’in atala-
riyla kiiltiirel veya dini baglantisini degil. Ayni
sekilde pasajda yuvanin, “eslerinin yanina don-
diigii yer” oldugu gecer. Bu hatirayr zihninde
canlandirdig1 zaman, miilksiiz bir adam olarak
arada kalmistir. Ne Malezyadaki kayip yuvasina
geri donebilir ne de Tayland toplumuna enteg-
re olabilir. Dahasi, Hock Seng’in, kimligini 1rk
ve geleneksel degerler araciligiyla tanimladigy,
“renkli insanlar™ ise almakla Gviinmesinden
anlasilir. Hock Seng, Tayland Kralligi'nda ikinci
sinif bir vatandas olmasina karsin, 6nceki yasa-
minda kaptan olarak gérevlendirmekle 6viin-
diigii siyahi iscilere kars: kendini yine de iistiin
gormektedir.

Kurma Kiz, altin ¢aga duyulan 6zlemin
masum olmaktan ¢ok uzak ve her zaman ide-
olojik oldugunu ortaya koyar. Ana karakter-
lerden Kanya, Taylanddaki ekolojik felaket ve
ekonomik kriz i¢in Batili emperyalist giigleri
ve Hock Seng gibi Tayland’a gelen miiltecile-
ri suglar: “Gegmiste sahiden daha giizel giinler,
her sorunun ¢éziimiiniin baska yeni bir sorun
dogurmadigi, petrol ve teknolojiden beslenen bir
altin ¢ag var miydi, merak ediyordu” (Bacigalu-
pi, 2009, s. 211). Oysa ki Bacigalupi’nin met-
ninde bu altin ¢ag romantiklestirilmez. Daha
ziyade, altin ¢ag olarak ge¢misin ideolojik bir
yap1 oldugunu gosterir. Ciinkii Kanyanin séy-
leminde dis tehdit olarak algiladig: giigler mii-
dahale etmeden Once, mitik bir ge¢miste Tay-
land’in homojen bir ulus olduguna dair istii
kapali varsayimi gormemek miimkiin degil.

makale

> Paolo Bacigalupi

Bununla birlikte, bu inang¢ sadece Tayland’in
kiiltiirel zenginligini reddetmekle kalmaz, ayni
zamanda homojen bir ge¢misin nostaljik bir
fantezisini de insa eder. Ayrica, ekolojik tahri-
batin mevcut ¢itkmazina bizi aslinda “petrol ve
teknoloji” ile beslenen altin ¢agin siiriikledigi
gercegini de goz ard1 eder.

Yakin gelecekte Kuzey Amerikada belirsiz
bir bolgede gecen Antilop ve Flurya, Atwo-
od'un MaddAddam ti¢lemesinin ilk kitabidir.
Roman boéliimleri, kurumsal distopya atmos-
feri ile ana karakter Kar Adami disinda in-
sanligin yok oldugu bir salgin sonras: diinya
arasinda gidip gelir. Romanin salgin Oncesi
ortaminda, kiiresel iklim degisikligi nedeniyle
gezegenin biiytik kismi yagsanmaz hale gelmis-
tir. Segkin bilim insanlari, uluslar Gtesi farma
sirketlerinin duvarlarla 6riiléi sinirlarinda go-
rece giivenli bir hayat siirerken, niifusun geri
kalan1 miitemadiyen sug, genetik hastaliklar,
ekolojik yikim tehditleri altindadir. Roman, ik-
lim degisikligi ve kontrol dis1 biyomiihendisli-
gin felakete yol acabilecek sonuglarina odakla-
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> Margaret Atwood

nir. Romanda veba 6ncesi diinyanin ¢ocuklar:
Glenn ve Jimmy'nin egitimi, hi¢bir ebeveyn
rehberligi olmaksizin, internetteki siddet ige-
rikli video oyunlar1 ve ¢ocuk pornografisinin
gozetimi altindadir. Aile yapisinin ¢okiisii, eg-
lence endiistrisinin istilas1 ve kiiltiirel yozlas-
ma, roman kahramanlarinin gelisim stirecini
sabote eder. Diger bir deyisle, Atwood’un dis-
topyasinda, sosyal yapinin ¢ekirdegi olan aile
dagildik¢a, bu diinyanin gencleri, gelecekte
anlam arayamaz. Antilop ve Fluryada bireyin
aidiyet duygusu, toplumsal dokunun ¢oziil-
mesinden ve hizli ve derinlemesine meydana
gelen gevresel felaketten dolay1 o kadar tehli-
kededir ki, bireyin ge¢misi ile bugiinii arasinda
elle tutulur hi¢cbir bag bulunamaz. Daha basit
ve daha istikrarli bir zamana duyulan 6zlem,

TURK EDEBIVATI
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karakterlerin bu aidiyet duygusunu gidermeye
yonelik tepkisidir.

Romanin gelecekte gecen “flashback” ya
da geriye doniis sahneleri, biyomiihendislik
trinleri araciligiyla diinyaya hakim olan ilag¢
firmalarinin sahip oldugu yerlesim bolgele-
rinin ig¢indeki yasami anlatir. Romanin evin
anlamini sorgulamasi, goriiniiste ideal kosul-
lar1 saglayan bu toplumun geliskilerini agiga
¢ikarir ¢linkii, kurumsal banliy6lerin barig¢il
ylzinin altinda, etik disi biyomiithendislik
uygulamalar1 ve gozetim ve baski altinda bir
toplum yatar. Bu kapili itopyadaki ev, yalnizca
hayali bir giivenlik ve aidiyet duygusu yaratan
bir mekandir. Ustelik ekolojik ¢okiis nedeniyle
insan ve doga arasindaki baglant1 da kopmus
ve doga da insanliga giivenli bir siginak sag-
layamaz olmustur. Bu aidiyet duygusu kay-
bindan dolayi, Glenn / Flurya ve Jimmy / Kar
Adami, kayiplarini telafi etmek icin bir mer-
keze icin 6zlem duyarlar. Varolussal merkeze
duyulan bu 6zlem, kaybedilenin geri kazanil-
mastyla, kaybin etkilerinin ortadan kalkacag:
yanilgisini siirdiirir.

Atwood, bireye giivenlik ve birlik sagla-
yamamasina bakarak evin ne oldugunu daha
da karmasiklasgtirir. Kar Adami, ¢ocuklugun-
da yetiskinlerin ekolojik ve kiiltiirel ¢okiisten
onceki hayatlariyla ilgili 6zlemlerini hatirlar:
“Hatirlar misin, eskiden arabayla istedigin
yere gidebilirdi. Hatirlar misin, eskiden herkes
avam diyarinda yasardi. Hatirlar misin, eski-
den diinyamin her yerine korkusuzca seyahat
edebilirdin. Hamburger zincirlerini, gercek
eti, sosisli sandvig biifelerini hatirlar misin? ...
Hatirlar misin, oy kullanmak bir zamanlar ise
yarardi” (Atwood, 2003, s. 63). Ozlemlerinin
kaynagina baktigimizda ilk {i¢ sorunun hare-
ketlilikle ilgili oldugunu goriiriiz. Sonraki iki
soru, etin nostaljisi ya da genetigi degistiril-
mis organizmalar karsisinda geleneksel ola-
rak iiretilen etin romantiklestirilmesi ve son
soru merkezi hiikiimetin yokluguyla ilgilidir.
Pasajdaki “hatirlama” fiilinin tekrari, bireyin
yasami ve eylemleri tizerindeki kontrol hissi-
nin anisini canli tutma 1srarini ortaya ¢ikarair,



¢iinkii bunlar, sonunda soru isareti gerektir-
meyen retorik sorulardir. Bu sinirlar cizili
itopyada kendini evinde hissetmeyen sadece
Jimmy/Kar Adami degil, bilim insanlaridir
da. Birbirlerine bu sorular1 soran muhataplar,
karsilarindakinin oy vermenin 6nemli oldugu
bir zamani hatirlaylp hatirlamadiklar1 soru-
suna bir cevap beklemez. Mevcut otoriter ve
baskici rejime karsi duyduklar: hosnutsuzlu-
gu ifade ederler, ¢iinkii sinirli olan sey bireyin
hiir iradeleriyle bir eylem gerceklestirme ka-
biliyetidir. Eleonora Rao’nun (2006) belirttigi
gibi, Flurya ve Kar Adamirnin ¢ocukluk evi,
sakinlerinin 6zglrligiini sinirlayan, kapall,
“ihlal edilmis bir alan’dir (s. 108).

Sosyal, ekonomik, politik, egitim, din ve cevre
sorunlarina detayli ¢oziimler iireten iitopya ge-
lenegi, ytizyillar icerisinde ideali kurgulama go-
revinden, ideale ulagma yolunda insanlig1 bek-
leyen tehlikelere kars1 uyar1 gorevine evrilmistir.
Yazida bahsettigimiz popiiler kiiltiir metinleri,
Amerikan riiyas: gibi diisiincelerin ne kadar ki-
rilgan oldugunu nostalji araciligiyla elestirirken,
edebi metinler daha siyasi bir yorum getirir. Ba-
cigalupinin Kurma Kiz ve Atwoodun Antilop ve
Flurya romanlarinda ge¢mise duyulan hiiziin-
li 6zlem temel sorun degildir. Aslinda, nostalji
daha biiytik bir kiiltiirel ve sosyal sorunun bas-
lica belirtisidir. Safliga, kimligin homojenligine
ve milliyet¢ilige dayanan bir ge¢misin nostaljisi
kimlik politikalar1 @izerine dayalidir ve iitopik
bir gelecek insa etmekten acizdir. Bu distopya-
lar, bireyin tarihsel siireklilik duygusunun yok
olmastyla ge¢mis bir zamana veya yere 6zlem
duymanin, o dénemi idealize etmenin yalnizca
hastalikl bir iliskiden ibaret oldugunu gosterir.
Bu tiir bir tutum, ne insanin ge¢mis eylemleri-
nin sonuglariyla yiizlesebilmesini saglar ne de
daha iyi bir gelecek insa edebilir. Bu anlamda,
her iki romandaki nostalji elestirisi de idealize
edilmis bir ge¢mise 6zgiinliik atfetmek ve aidi-
yet hissetmenin tehlikelerine ve tuzaklarina kar-
s1 bir uyar1 gérevi gormekte.

*  Buyazi, yazarin 2020 Haziran tarihli ve “The Politi-
cs of Nostalgia in Atwood’s Oryx and Crake and Ba-

makale

cigalupi’s The Windup Girl” [“Atwood’un Antilop ve
Flurya ve Bacigalupinin Kurma Kiz Romanlarinda
Nostaljinin Siyaseti’] baglikli yiiksek lisans tezin-
den kisaltilmistir. Aksi kaynakcada belirtilmedigi
stirece tiim ikincil kaynak gevirileri yazara aittir.
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